30 czerwca (Sroda)

20:00 ,Podréz przez Weizacker”

.. Piwnica Kany
- wernisaz wystawy

1 lipca (czwartek)

boisko

Zespotu Szkot
Sportowych

ul. Matopolska 22

Teatr Tango SUMO (Francja)

20:30
4Expedition Paddock”

Nabrzeze
Staréwka

Teatr Strefa Ciszy (oznan)

23:00
»Salto Mortale”

2 lipca (piatek)

Bubliczki Cashubian

20:30 Klezmer Band (szczecin)
koncert

Maty
Dziedziniec
Zamku

Nabrzeze
Staréwka

Teatr Circolando (Portugalia)

23:30
»,Charanga”

3 lipca (sobota)

Maty
Dziedziniec
Zamku

20:30 Mawawil egipt- koncert

Alamaailman Vasarat inlandia) M2

Dziedziniec
- koncert Zamku

00:00

WStQp na wszystkie
wydarzenia ]eSt WOll'ly

(na spektakle salowe prezentowane
w TL ,,Pleciuga” oraz na koncert ze-
spotu Rassegna obowigzuja bezptat-
ne wejsciowki do odebrania od 28
czerwca w Piwnicy Kany godz. 15 - 24)

Biuro Festiwalu:

OSrodek Teatralny KANA

pl. Sw.Sw. Piotra i Pawta 4/5
70-521 Szczecin

tel. 0048 91 4330388,
tel/fax 0048 91 4341561
www.kana.art.pl

SZCZECIN KANDYDATEM DO TYTUtU: EUROPE)JSKA STOLICA KULTURY 2016

W spektaklu ,,Ov” tancerze budujg opowies¢ o relacjach miedzy Swiatem zywych i duszami umartych.

NA POGRANICZU
DWOCH SWIATOW

Dybuk w mistycyzmie Zydowskim to duch zmarlego, ktéry zawladnat cialem
Zyjacego czlowieka. Bywa, Ze przemawia jego ustami, ale swoim glosem;
powoduje cierpienie i chorobe. Nalezy wowczas znalez¢ rabina, aby odprawil
egzorcyzmy, dzieki ktorym dybuk opusci cialo przez maly palec u nogi.

Co takiego jest w motywie dybuka,
ze zdofal zawladna¢ wyobraznia
najwybitniejszych  inscenizatoréow
ostatniego stulecia? Préba odpowie-
dzi na to pytanie byt projekt reali-
zowany przez teatr Habima ,,Dibuk/
im”, naktory ztozyly sie cztery przed-
stawienia postugujace si¢ odmienny-
mi poetykami. Jedno z nich, autor-
stwa mlodej choreografki i tancerki
Renany Raz oraz dramatopisarza
i rezysera Ofera Amrama, bedziemy
mogli zobaczy¢ w Szczecinie. Spek-
takl ,,Ov”, inspirowany dramatem
Szymona Anskiego, jest przedsie-
wzieciem tanecznym korzystajacym
z wideo-artu. Autorzy obrazami, bez
stéw, podejmuja opowie$¢ zakorze-
niong w zydowskim folklorze. Przed-
stawiona historia zostata zbudowana
z fragmentéw faktycznie zaistnia-
tych zdarzen. Anski, autor dramatu,
podczas wyprawy etnograficznej po
Wolyniu i Podolu rejestrowal poda-
nia, $piewy, jezyk. Interesowalo go
przede wszystkim codzienne Zzycie
mieszkancéw. W Miropolu ustyszat
o dybukach i cadyku egzorcyscie,
natomiast w Jarmolincach spotkat
pare zakochanych - te zdarzenia sta-
ty sie kanwg jego opowiesci.

Podjeta na nowo, jezykiem teatru fi-
zycznego, legenda dramatyczna, ma
wiec swoja kolejng odstone. Pozna-
jemy histori¢ mitosci Lei i Chonena,
przedstawiong przez par¢ tancerzy.

Chonen traci zycie, razony nie-
ziemska sila, gdy dowiaduje sie, ze
Sender, ojciec Lei, znalazl jej inne-
go kandydata na meza. Odtad jego
dusza nie moze zazna¢ spokoju, do-
poki nie wtargnie w cialo Lei jako
dybuk, by w ten sposéb sie z nig po-
faczy¢. I tak tytulowy duch staje si¢
narzedziem, za pomocy ktérego ko-
chankowie moga si¢ kontaktowal.
Zyw1010wosc tancerzy, precyzja
ruchu i misterna kompozycja spek-
taklu sprawia, ze zdarzenie arty-
styczne pozostaje w naszej pamieci
na dtugo. Swiat doczesny na oczach
widzow laczy sie ze $wiatem du-
choéw. Tancerzom udaje sie¢ wniknaé
w tajemnice kabalistycznej mistyki.
Spektaklowi towarzyszy muzyka
grana na zywych instrumentach.
Wiolonczela czy kontrabas w rekach
klezmerskiej grupy punkowej Oy
Division staja si¢ obiektami teatral-
nymi.

Sity, ktéra sprawia, ze motyw dybu-
ka wcigz powraca w nowych realiza-
cjach, mozna upatrywa¢ w samych
zrédlach inspiracji dramatu. Isaac
Bashevis Singer twierdzit, ze nie ma
literatury bez korzeni; wy$miewat
pisarzy, ktorzy w obawie przed po-
sadzeniem o prowincjonalizm ,tak
bardzo chca by¢ »$wiatowi« - tak
bardzo chcg wyprodukowaé towar,
ktory by wszystkich zadowolil - ze
nie przemawiaja do nikogo”.

Anton Adasinski, zatozyciel i lider
Teatru Derevo, przeszedl dluga
droge. Zaczynal jako aktor w Te-
atrze Licedei, potem byl wspol-
tworcag slynnej leningradzkiej
formacji muzykow i performeréw
Avia. W 1988 roku zatozyt wlasny
teatr, ktory wkrotce zyskal roz-
glos w calej Europie zaskakujac,
szczegolnie zachodnich widzéw,
brawurowg, autorskg stylisty-
ka opartg na polaczeniu réznych
konwencji i tradycji teatranych
(m.in. pantomima, klaunada, ko-
media dell’arte, z drugiej strony:
taniec wspolczesny, taniec butoh,
performance, physical theatre,
happening), perfekcja i oryginal-
noscig aktorstwa, umiejetnoscia
budowania niezwykle intensyw-
nych plastycznych obrazéw, ale
przede wszystkim dotkliwg, przej-
mujaca sita swoich przedstawien,
ktére w bardzo wysublimowany,
prowokacyjny 1 anarchistyczny
sposob mierzyly si¢ z tematami
egzystencjalnymi. Przedstawienia
Teatru Derevo byly wielokrotnie

nagradzane na najwazniejszych
$wiatowych festiwalach teatral-
nych, a ich metoda pracy z akto-
rem stala si¢ wyznacznikiem mi-
strzowskiej jakosci. Od 1997 roku
zespol mieszka i pracuje w Drez-
nie - tam, w swojej siedzibie, stwo-
rzyl wlasny o$rodek poszukiwan
tworczych, w ktérym powstaja
kolejne spektakle, projekty, filmy
iinne dziatania artystyczne.
Nietatwo méwic i pisac¢ o specyfi-
ce Teatru Derevo, bo wszystko co
najwazniejsze odbywa sie tu poza
stowami. I nie chodzi tu jedynie
o sposob budowania przedsta-
wien. Derevo nalezy do tych nie-
licznych grup, ktére traktuja sce-
ne przede wszystkim jako swoiste
laboratorium: poprzez wspdlna,
codzienng wielogodzinng cigz-
kg prace nad warsztatem aktora,
krok po kroku proébuja zbadad,
na czym polega fizyczny, psy-
chologiczny i duchowy wymiar
istnienia pojedynczego czlowie-
ka. Ktére rozumieja “teatr” jako
“wehikul”.

TEATRALNY WEHIKUL

Manifest Dereva

Obecni cztonkowie grupy unikajg

okreslen: teatr, aktor;

zamiast tego postrzegajg swojg prace jako
Swiadomos¢ istnienia osoby.

Czlonkowie Dereva wierzg, ze cztowiek
trzyma glowe nisko.

Wierzg takze w wage:

raczkowania niemowlaka;

poczgtkéw ruchu;

poczgtkow diwieku;

bezruchu / unieruchomienia;

snéw/ marzen

rownowagi lunatyka.

Uswiadamiajg sobie,

ze czlowiek zyje w stanie permanentnej
wojny ze Swiatem, ktory dat mu zycie oraz
ze kazdym momentem przegrywa te wojne ;
ze czlowiek zyje krotkim i brutalnym zyciem;
ze istniejg ludzie, ktorzy odnaleZli spokdj

i ktérzy prowadzg pickne i wieczne zycie,
ale ich glosy sq ciche.

“Nie jestesmy pewni czegokolwiek, ale

z jakiegos powodu zyjemy wspolnie.
Wierzymy, ze stare ksigzki i przyjazn ze
zwierzetami sq istotne,

ze horyzont jest zawsze u twoich stép, a nie-
bo zaczyna sig od samej ziemi”.

Najnowszy plenerowy spektakl Teatru Derevo bedzie miat swoja premiere 27 czerwca w Meissen. Zaraz potem (2 lipca) zostanie pokazany w Szczecinie.

Wyjatkowos¢ milczacej klaunady, jaka uprawia Licedei, lezy w jej uniwersalnosci i poetyckosci.

WEWNETRZNA

NATURA KLAUNA

»Licedei” to stare rosyjskie slowo, nakladajace na siebie dwa znaczenia: ,,twarz” i ,,dzialanie”. Dziala¢ twarza,
grac twarza, a przenosnie: zmienia¢ osobowosci, przybiera¢ maski, po mistrzowsku spelnia¢ swoja role. W jezyku
potocznym ,licedejstwowac” oznacza ,,przeobrazac Zycie w teatr”.

Rosyjscy aktorzy nalezacy do le-
gendarnej grupy, zalozonej w 1968
roku w Leningradzie przez twdrce
rewolucyjnej dla europejskiego
teatru autorskiej szkoly mimu
Slave Polunina, z pewno$cia sa
mistrzami w wyczarowywaniu
calej feerii znaczen i emocji za
pomoca wyrazistych gestéw i pro-
stych rekwizytéow. Ich spektakl,
pokazujacy przerysowany, grote-
skowy obraz rosyjskiej rodziny,
jest niezwyklym, widowiskowym
rajdem po konwencjach i stylach
teatralnych, wirtuozerskim po-
pisem umiejetnosci aktorskich
budowanym na bezposrednim,
bliskim kontakcie z publiczno-
$cia. Jest to jedno z tych przed-
stawien, podczas ktérych lzy
$miechu mieszajg si¢ z niedookre-
$lonym, ale silnym i dojmujacym
przeczuciem, ze dotykamy czego$
znacznie powazniejszego niz nam

sie wydaje, ze przez kabaretows,
a nawet rewiowg forme, przebija
dreczace odczucie pustki, chaosu,
rozpadu. Ze $miejac si¢ z klau-
néw, o$mieszamy w jaki$ sposdb
samych siebie.

Jesli mozna méwic o kategorii ,,ro-
syjsko$ci” w teatrze, to ,Licedei”
jest klasycznym wrecz przyktadem
tego specyficznego pomieszania
absurdalnego poczucia humoru,
umiejetnosci tworzenia catych we-
wnetrznych $wiatéw z biednych,
»obdartych”, zdegradowanych
przedmiotéw, przejmujacego liry-
zmu i prawdziwej, wspolczujacej
mitoéci dla kreowanych bohaterdéw.
Budowane na scenie postaci petne
sa wad i przypadlosci - nieudaczne,
»skrzywione”, ogarniete wiasnymi
obsesjami, sg jednocze$nie poka-
zane w sposob niezwykle subtel-
ny i cieply, z zaskakujaca prawda
emocji. Spoza konwencji (,,Licedei”

uznawany jest na §wiecie za jeden
z najlepszych zespoléw nawiazuja-
cych do klasycznej klaunady jako
gatunku) wychyla si¢ ku publicz-
nosci zywy, utomny czlowiek, ktd-
ry rozpaczliwie szuka w naszych
oczach zrozumienia. I ktéry, dzigki
mistrzowskiej grze aktorskiej, to
zrozumienie odnajduje.

Jak mowi Boris Petruszanski,
dyrektor artystyczny teatru: Klaun
moze zagra¢ wszystko. On moze byc¢
aktorem dramatycznym. Ale odwrot-
nie - niekoniecznie. Aktor drama-
tyczny nie zawsze moze byc¢ klau-
nem. Moze grac¢ i by¢ przebranym
za klauna, moze udawac klauna, ale
wewnetrznej natury klauna, ktorg
ziarnko do ziarnka, krok za krokiem,
ksztattuje si¢ w naszym teatrze, nie
uruchomi w sobie. Bycie klaunem
w Teatrze Licedei jest proba dotknie-
cia prawdy o istocie bycia aktorem.
Na scenie i w zyciu.

PODZIEMNA
EKSPLOZJA
DZWIEKOW

Finska grupa Alamaailman Vasarat od lat skutecznie wymyka sie
wszelkim muzycznym podzialom i definicjom, zmuszajac krytykow
na calym swiecie do wymyslania coraz to dziwaczniejszych okreslen,
takich jak ,,frenetyczny klezmerski metal” czy ,etniczny punk dety”.

Dzieje si¢ tak zaréwno za sprawg kar-
kolomnego zestawienia instrumen-
tarium (ktorego podstawe stanowi
sekcja deta na czele z monstrualnym
saksofonem kontrabasowym zwa-
nym Eb Tubax, oraz dwie wiolonczele
zyskujace niekiedy - dzieki przetwor-
nikom elektrycznym - brzmienie gi-
tar punkowych lub metalowych), jak
i swobodnej transpozycji wielu kie-
runkéw muzycznych (poczawszy od
muzyki klezmerskiej, ale jakby celowo
wykoslawionej i na dodatek zagranej
w punkowych, nieréwnych tempach,
poprzez inspiracje skandynawskie,
iberyjskie, azjatyckie - skonczywszy
na ciezkim rocku). Wszystko to do
cna przesycone nieprzewidywalnym,
pelnym absurdu i czarnego humoru
typowo finskim szalenstwem. W re-
zultacie nie sposéb juz odgadnaé jaka

nii), tworzy muzyke do animagji,
filméw i przedstawien teatralnych,
za$ najnowsze, wydane w maju DVD
»Haudasta Lomilla”, zawierajace po-
nad 4-godzinny material muzyczny,
zdobylo natychmiast pierwszg pozy-
¢je na Finland’s Music DVD Top 10.
Prawdziwa sile Alamaailman Vasarat
stanowia jednak koncerty, ktére dzie-
ki konsekwentnej stylistyce, szalo-
nej energii muzykow, a takze dzigki
utrzymanym w bardzo specyficznym
autorskim  stylu, projektowanym
w trakcie grania czarnym opowie-
$ciom filmowym, nabieraja niepo-
wtarzalnego, teatralnego charakteru.
Zespot wystepuje niemal na calym
$wiecie (m.in. w Portugalii, Holandii,
Niemczech, Szwecji, Meksyku, Japo-
nii, Rosji, USA), goszczac na najwiek-
szych festiwalach muzycznych (m. in.

Muzyka Alamaailman Vasarat w kompletnie schizofreniczny sposéb balansuje miedzy maniakalng zywiotowoscia,
a sentymentalna melancholig, nie tracac ani na chwile intensywnosci i ogromnego poczucia humoru.

cze$¢ kreacji zespotu, ktorego polska
nazwa brzmiataby ,Mloty Podzie-
mia”, stanowi §wiadomga gre z odbior-
ca, pastisz stylistyczny. Tym bardziej,
ze sama grupa okreéla swoj kierunek
jako: ,kebab-kosher-jazz-film-traffic-
punk-music”.

Zespot ma w swoim dorobku 6 ptyt
(z ktérych jedna wydana zostala
réownoczesnie w Finlandii i Japo-

Roskilde, Rudolstadt, Sziget), jednak
dziwnym zbiegiem okolicznosci, do
tej pory pozostawal w naszym kraju
niemal zupelnie nieznany. Finalowy
koncert festiwalu “Spoiwa Kultury”
bedzie wigc dla polskiej publicznosci
pierwsza i jedyna w swoim rodzaju
okazja do zanurzenia si¢ w podziem-
nym, prowokujacym i absurdalnym
$wiecie Vasaratow.

Muzycy Mawawila, grajac na tradycyjnych instrumentach, uzyskuja niepowtarzalne egipskie brzmienie: surowe, liryczne, wspélnotowe.

CYGANSKIE
BALLADY
Z DELTY NILU

Prawdopodobnie kazdy z nas znajduje w sobie ciekawos¢ innych kultur. Po-
ciaga nas odmienno$¢, inny styl ekspresji, inny sposéb formulowania emogji.

Ale czy nie jest tez tak, ze w ,tych innyc

” szukamy przede wszystkim blisko-

$ci? Czyz nie lubimy dostrzega¢ analogii do naszej kultury - do rzeczy urokli-
wie prostych, prawdziwych, okreslajacych nas i naszych przodkow?

Tym razem na festiwalu ,Spoiwa
Kultury” czeka nas spotkanie z mu-
zyka wystepujacego po raz pierwszy
w Polsce zespotu Mawawil, kto-
rego arty$ci pochodza z prowin-
cji lezacych w rozleglej delcie Nilu
(Sherqueya, Menufiya, Qualiubija).
Mawawil prezentuje szeroki reper-
tuar tradycyjnych, cyganskich pie-
$ni milosnych, weselnych, a przede
wszystkim mawwal - czyli ballade
narrracyjng. Mawwal nawigzuje do
historycznych form arabskich piesni
i poezji. Pie$niarz demonstruje melo-
dyczng improwizacje do melodii, do-
dajac lub zastepujac stowa poety wia-
snymi. Ochrypta wokaliza, opisujaca
ludowe wierzenia i codzienne Zycie
rolnikéw, emanuje bogats, wytraw-
ng jakoscig, mozliwg do osiggniecia
tylko dzigki doswiadczeniu i czystej
pasji dla muzyki.

Dla wszystkich, ktorych interesuja
tradycyjne instrumenty na pewno
gratka bedzie rababa (dwustrunowe
szpiczaste skrzypce z polowy kokosa
pokrytego rybig skora, ze smyczkiem
z konskiego wlosia), czy arghoul (sta-
rozytny klarnet z dwoma rurami,
ktorego pierwsze $lady znajdujemy
juz w czasach faraonéw - jego do-
ktadne przedstawienie znajduje sie
na $cianach piramid z trzeciej dyna-
stii). Dzi$ losy arghoul sa zagrozone

- od czasu $mierci mistrza Moustafy
Abd al Aziza w2001 r. w Egipcie pozo-
stato moze trzech lub czterech muzy-
kéw grajacych na tym instrumencie,
miedzy innymi Amin Shahin, ktérego
bedziemy goscili w Szczecinie.
Przyjazd grupy Mawawil jest mozli-
wy dzieki wspotpracy z Brave Festi-
val organizowanym przez Teatr Piesn
Kozta we Wroctawiu, podobnie jak
- dzigki tej wspolpracy - w zeszlych
latach mozliwa byla prezentacja tra-
dycyjnych ,,tancéw ramion” z Etiopii
oraz tancerzy i muzykéw z plemienia
Wagogo z Tanzanii. ,Brave” to jeden
z tych festiwali, ktére stanowia re-
alne wsparcie dla dzialan oséb i or-
ganizacji walczacych o zachowanie
ginacych tradycji. Warto odwiedzi¢
strony: www.bravefestival.pl i naleza-
ca do Egyptian Center for Culture &
Art www.egyptmusic.org. To wlasnie
ECCA, ktéra powstala w 2002 r.,
aby dokumentowaé i przedstawial
tradycyjna muzyke Egiptu, powola-
ta do zycia Mawawil. Warto tez, be-
dgc w Kairze, odwiedzi¢ ich siedzibe
w Makan podczas jednego z cotygo-
dniowych wieczoréw muzycznych
organizowanych w starej drukarni
w centrum miasta. Z pewnoscig be-
dzie to podréz inna niz zwykle, po-
dréz do wnetrza muzycznej kultury
Egiptu.

SZCZE

Opowie$¢ o szczecinskich fortepia-
nach, ktére zwozono nad odrzan-
skie nabrzeze w 1945 roku krazyta,
przekazywana z ust do ust wséréd
mieszkancéw miasta, od dawna.
Przejmujacy obraz niszczejacych
instrumentéw zwalonych w sterte
opisata w swojej ksiazce ,Uciecz-
ka za druty” (Londyn 1975) Ma-
ria Boniecka, Zwigzana z naszym
miastem pisarka i publicystka.
Prawdopodobnie z tej ksigzki znat
opis niszczejacych fortepianéw
Zygmunt Duczynski - twérca i za-
tozyciel Teatru Kana. Kiedy mowit
0 Szczecinie swoim artystycznym
przyjaciotom, czesto przytaczal te
historie. Od Duczynskiego wtasnie
uczyt sie Szczecina Adam Ziajski,
tworca Teatru Strefa Ciszy, rezyser
przedstawienia ,,Salto Mortale”.

Fortepiany z mieszczanskich ka-
mienic i willi bogatych przemy-
stowcow wynosili prawdopodob-
nie zolnierze sowieccy - zdobywcy
Szczecina w 1945 roku. Traktujac
je jak wojenny tup gromadzili je

INSKIE FORT

na nabrzezach,
aby potem zala-
dowaé na statki,
czy barki i wy-
wiez¢ w glab Ro-
sji.  Fortepiany,
w  oczekiwaniu
na zatadunek,
niszczaly, wysta-
wione na deszcz
i wiatr. Stawaly
sie fakomym ka-
skiem dla zolda-
kéw i szabrow-
nikow, ktorzy
wyrywali  okta-
dziny  klawiszy
z kosci stonioweyj,
wydtubywali in-
krustacje z maci-
cy perlowej, od-
krecali struny. Te
uszkodzone, nie
nadajace si¢ do
uzytku instru-
menty zrzucano
gdzies na bok.

SALTO MORTALE

Zarastaly trawa,
wyszczerzajac

szczerbate  kla-
wiatury.
Zaledwie kilka-

nascie dni temu,
mieszkancy
Szczecina na tym
samym nabrzezu
wstuchiwali  sie
w dzwigki ma-
zurkow Chopina.
Na fortepianie,
ktory ustawiono
na poktladzie za-
glowca ,Fryde-
ryk Chopin” grat
Leszek Mozdzer
- wybitny pol-
ski pianista. Dni
Morza 2010 wpi-
saty sie w obcho-
dy Roku Chopi-
nowskiego.

Zwykla kolej rze-
czy, chciatoby sie
powiedzie¢. Taki

»Salto Mortale” to spektakl o ,,umierajacej pamieci”.

PIANY

paradoksalny los. Kataklizm wo-
jenny zmusil niemieckich miesz-
kancéw miasta do jego opuszcze-
nia. Nowy tad umozliwit osiedlenie
si¢ polskich obywateli. Stare forte-
piany zniszczono nad rzeka. No-
wych stuchamy dzi$§ z zachwytem.
Zwykta kolej rzeczy? Nie dla Ada-
ma Ziajskiego. Dla poznanskiego
rezysera to skok $mierci - salto
mortale.

Fortepiany - symbole kultury,

pickna i harmonii w czarnym cyr-
ku wykreowanym przez aktoréw
Teatru Strefa Ciszy zamieniajg si¢
W ujarzmiane zwierzeta. Powojen-
na rzeczywistos¢ zdobytego Szcze-
cina - w postapokaliptyczny $wiat
rodem z Mad Maxa. A szabrowni-
cza historia nabiera uniwersalnego
znaczenia, ktoére jest czytelne pod
kazdg szerokosciag geograficzna.
I tak nasza, szczecinska legen-
da o szabrowanych fortepianach
zamienia si¢ w retoryczng figure
mys$li, pelng emocji i namietnosci.
Warto sie nad nig zastanowi.




